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Der Hausgang des Graben-
statter Rathauses trdgt zu Recht
den Namen Schlosshalle. We-
gen seiner vortrefflichen Akus-
tik lieben ihn Chore, Volksmu-
sikgruppen und Kammermu-
sikensembles. Auch die renom-
mierte Traunsteiner Harfenistin
Silke Aichhorn mag diesen
Raum und lief8 sich schon wie-
derholt dort horen. Zu ihrem
diesjahrigen Konzert im Rah-
men des Musiksommers zwi-
schen Inn und Salzach brachte
sie den Oboisten Professor Peter
Tavernaro mit, der an der Lin-
zer Bruckner-Universitat wirkt.
Die Besucher erwartete eine ab-
wechslungsreiche Programm-
abfolge unter dem Motto »Ren-
dezvous im Salon«. Silke Aich-
horn, in gebiindelter Konzentra-
tion an Saiten und Pedalen, und
Peter Tavernaro, wie verwach-
sen mit seinen Instrumenten in
Atemtechnik und gestaltetem
Ausdruck, erfiillten diese Er-
wartungen in vollem Mafs.

Das »Nocturne« op. 50 Nr. 2
des franzosischen Harfenisten
Robert Bochsa (1685 bis 1750),
dessen Hobbys »Frauen und
das Filschen von Dokumen-
ten« waren - so Silke Aichhorn
in ihrer lebendigen Moderati-
on, die sie sich bei diesem Kon-
zert mit ihrem Oboen-Partner
teilte—, war eine der raren Ori-
ginalkompositionen  fiir diese
Besetzung und bot eine in Ruhe
abendlich flielende Einleitung,
dann aber ein reiches Variatio-
‘nenwerk nicht ohne emotionale
Hohepunkte, das einen ersten
Eindruck vom profunden Kén-
nen der beiden Interpreten ver-
‘mittelte.

Ein rechtes Schmeichelstiick
‘war der »Waltz« aus Peter
: Tschaikowskys »Childrens Al-
'bum« op. 39; eine meloditse
| Einladung zum Traumen, doch
zum Wegschlafen viel zu scha-
| de war »Sweet Dreams«. Der
»Blumenwalzer« vom selben
Komponisten »bietet fiir eine

Bezauberndes Duospiel im Hausgang

Musiksommer zwischen Inn und Salzach: Silke Aichhorn und Peter Tavernaro gastierten in Grabenstétt

Die Harfenistin Silke Aichhorn und Peter Tavernaro mit dem Englischhorn.

Orchesterharfenistin zwar einé

schén-schwere Kadenz«; das
war Silke Aichhorn zu wenig
und so bearbeitete sie-den Wal-
zer in extern fordernder Art
»ftir acht Finger« — er klang in
dieser Fassung genau so beein-
druckend und mitreiffend wie
mit grofem Orchester. Alle Be-
arbeitungen in diesem Konzert
stammten, nebenbei bemerkt,
von der Harfenistin. »Was hat
Paganini mit der Oboe zu
tun?«, fragte Peter Tavernaro.
»Gar nix!« Er war ein »Teufels-
geiger« und auch ein begabter
Gitarrist. Doch das Larghetto
cantabile aus seiner Violinsona-
te Nr. 6 klang mit Oboe und
Harfe wunderbar melodios
und beschwingt. Das Adagio in
F KV 580 hat Wolfgang Amadé
Mozart wohl fir Klarinette,
Bassetthorn und  Streichtrio

komponiert; doch »weil die
Originalfassung letztlich unge-
klart ist, spielen wir es ,origi-
nal’ mit Englischhorn und Har-
fe« — in jeder Besetzung kon-
frontiert KV 580 mit des Kom-
ponisten in Einfachheit vertief-
tem Spatstil. )

Mit Jacques Ibert (1890 bis
1965) fithrten die Musiker das
Publikum ins 20. Jahrhundert.
Er hatte eine harfenspielende
Tochter - fiir sie entstand wohl
sein »Entr’acte«, den Harfe und
Oboe angriffslustig - nein,
nicht aggressiv, sondern posi-

tiv-auffordernd — als Einleitung -

zur Pause spielten.

Auch der »Liebesruf eines
Faun« stammt aus dem
20. Jahrhundert. Hans Stein-
metz (1901 bis 1975) kompo-
nierte ihn 1954 fir Englisch-
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horn und Klavier aus tiefro-
mantischem Gefithl heraus.
Sehnsiichtig und verlockend
klang er, auch keck auffor-
dernd, ja herausfordernd, ge-
tragen von den Klangwogen
der Harfe. :

Ganz anders klang der Wer-,

beruf des Pan (Oboe solo) bei
Benjamin Britten (1913 bis 1976)
aus den »Ovid-Metamorpho-
sen« op. 49. Als der Waldgott
liebestrunken die keusche
Nymphe Syrinx verfolgt, ver-
wandelt sie sich in ein Schilf-
rohr, das klagende Tone er-
zeugt. Pan zerteilt es in sieben
Rohre, jedes etwas kiirzer als
das vorige, und erfindet so die
Hirtenflote, die er Syrinx nennt.

Nach dieser stiirmischen Epi-
sode mit schnippischem Ende
schilderte Peter Tavernaro mit

seiner Oboe noch ein rauschen-
des Bacchusfest (auch aus Brit-
ten op. 49) mit schnatternden
Frauen, kreischenden Kindern
und einem vor Trunkenheit
vom Schluckauf geplagten
Bacchus — kostlich! Fritz Kreis-
ler (1875 bis 1962) war ein gro-
Ber Geiger,” Frauenversteher
und Spieler, den schliefilich

_eine Brooklyner Tabakhénd-

lerstochter »zdhmte«. Sein »Lie-
besleid« klang aber nicht tod-
traurig, sondern eher wie ein
stilles Einverstidndnis.

Der franzosische Oboist, In-
strumentenbauer und Kompo-
nist Henri Brod (1799 bis 1838)
schuf mit seinem Nocturne
nach Rossinis »Die Belagerung
von Corinth« eins der zur da-

M maligen Zeit iiblichen Variati-

onsstiicke iiber beliebte Opern-.
melodien — es klang hauptsach-
lich raffiniert und virtuos. An-
tonio Pasculli (1842 bis 1924)
aus Palermo, »ein verriickter
Oboist«, der schon zu Lebzei-
ten als »Paganini der Oboe« be-
zeichnet wurde, schrieb ein
»Omaggio a Bellini« fiir Eng-
lischhorn und Harfe mit du-
Berst schnellen Tonfolgen und
gebrochenen Akkorden, die Pe-
ter Tavernaro kaum Zeit zum
Luftholen liefen, die Zuhorer
aber zwingend in die Welt der
groflen italienischen Oper mit-
nahmen.

Der franzdsische Komponist
Marc Berthomieu (1906 bis
1991) schrieb im neoklassizisti-
schen Stil »Cing nuances« fiir
Flote und Harfe, die sich her-
vorragend fiir die Wiedergabe
mit Oboe und Harfe eigneten.
»Pathetico« kam schon von sich
iiberzeugt daher, aber nicht
grofispurig; »Lascivo« schweb-
te in einem Trancezustand zwi-
schen Anspannung und Wohl-
befinden. Pure siidliche Le-
bensfreude vermittelte die Zu-
gabe, ein »Neapolitanisches
Lied« von Tschaikowsky.
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